TISKOVA ZPRAVA - SLIBY CHYBY

(Promises, Promises)

Piedloha:  Neil Simon podle scénéfe ,,The Apartment™ Billy Wildera a I. A. L. Diamonda
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OSOBY A OBSAZENI

Chuck Belloc

J. D. Sheldrake

Fran Kubelikova

Doktor Dreyfus

pan Kirkeby

pan Eichelberger

pan Jessee Vanderhof
pan Dobitch

Peggy Olsonova

Karl Kubelik

Marge MacDougallova
Pani Wongova

Pani Polanska / Zdravotni sestra
Sylvie Gilhooleyova
Ginger

Vivien Della Hoya

Barman
Uklizec¢ka
Swing

Utednice, dévc¢ata, manzelky,
milenky a pracovnici pojistovny

Ondrej Kavan nebo Radek Zima

René Piibil nebo Ladislav Zupani¢ j.h.
Barbora Valentova nebo Hana HoliSova j.h
nebo Lucie Cernikova j.h.

Rostislav Ctvrtlik

Lud¢k Nesleha

Jiti Havel
Karel Vicek
Ivo Kubecka
Simona Vrbicka
Otto Rosetzky nebo Jan Kone¢ny
Hana Seidlova nebo Jitka Sedlackova
Jitka Sedlackova nebo Hana Seidlova
Miroslava Plestilova

Eva Kodesova

Lucie Cernikova j.h. nebo Zuzana Kyselova-Capkova j.h.

nebo Linda Stranska j.h.

Barbora Valentova nebo Zuzana Kyselova-Capkova j.h.
nebo Linda Stranska j.h.

Otto Rosetzky nebo Jan Konecny

Jolana Béhounkova

Michal Zachar j.h., Linda Stranska j.h.

Miroslava Plestilova, Eva KodeSova,

Barbora Valentova, Jitka Janakova,

Jolana Béhounkova, Lucie Cernikova j-.h.,

Zuzana Kyselova-Capkova j.h., Linda Stranska j.h.
Otto Rosetzky, Jan Konec¢ny,

Michal Zachar j.h.,
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Sliby chyby

Muzikal Sliby chyby byvéa oznafovan za jeden z dilezitych meznikid v dosavadnim vyvoji
broadwayského hudebniho divadla — ptedstavuje totiz dilezitou spojnici mezi klasickymi dily
Leonarda Bernsteina a Stephena Sondheima a tzv. rockovymi operami. V dob¢ svého vzniku GspésSné
nabouraval mnohd muzikalova, spoleCenska i divadelni klis¢ a dodnes se uspésné vymyka ze
zaplavy melodramatickych a Casto kycovitych podivanych, které zahltily muzikélovou nabidku nejen
v nasich koncinach. Sliby chyby byly v dobé své svétové premiéry nékterymi kruhy dokonce
povazovany za skandalni a dosud jsou dilem, které miize provokovat - at’ uz tématy zneuziti moci,
moralky obludné odlidSténych kancelafi, moci penéz a rychlého uspéchu, kterymi se zabyva, nebo
pozoruhodnou rozkro€enosti mezi divadlem pro narocného a lidového divéka.

Libreto Neila Simona je koncipovano v duchu newyorskych ,intelektudlnich komedii®,
kterymi se proslavil mj. Woody Allen. Nestavi tedy na ,,bavicské komice®, spoléhajici na vS§emozné
,zabavné®“ banality, ale na peclivém rozboru a nasledné ,,smichové destrukci® véci a jevil ve své
podstaté velmi neveselych. Komika zde ptitom neslouzi tomu, aby divédka od problémil odvedla, ale
naopak — aby mu v komické zkratce ukazala jejich skutecnou podstatu a vlastné tak podala zpravu o
moznostech jejich vyteseni. V muzikalu Sliby chyby je hlavnim pifedmétem takovéhoto ,.komického
vyzkumu moderni spolecnost. A vysledkem pak rozkryti (a plvabnad klaunska destrukce) jejiho
nasledném podobn¢ snadném spotiebovani) takika ¢ehokoliv.

Americka 1 evropska divadelni kultura se hodnocenim tohoto klicového problému moderni
euroamerické spolecnosti zabyva v podstat¢ od okamziku, kdy byl spolu se zrodem moderni
industrialni spolecnosti poprvé rozpoznan. ZvetSujici se moznosti v oblasti vyroby, postupny vzrist
obecného bohatstvi, spolu s tim také zivotniho komfortu a v disledku toho i rozmafilosti — tedy toho,
¢emu se obvykle fika ,,konzumni kultura® — pfinesly na jedné stran¢ opojeni modernim velkoméstem a
technikou, na stran¢ druhé vymezovani se proti ni a strach z budoucnosti. V dobé mezi svétovymi
valkami byly obé¢ tyto ,.koncepce skeptikll a tésiteld®, jak je oznac¢il Umberto Eco, naplno rozvinuté.
Na jedné stran¢ se nachézela dila opdjejici se velkoméstem, civilizaci, tepem moderni doby, novymi
vynalezy a virou v lidstvo a jeho moZnosti, na strané¢ druhé dila rozkryvajici také odvracenou stranu
pokroku a dé€sici se budoucnosti vymknuvsi se z lidskych rukou. NadSeni, naivita, vypocitavost, strach
a skepse jako by se v modernim velkomésté zabydlely pod jednou stiechou a spole¢né zacaly urcovat
jeho ,,psychologii®“. Dnes, kdy se velkomésto stava v podstaté urcujicim sociologickym, ekonomickym

1 politickym faktorem pro cely zépadni svét, jsou pokusy o zachyceni jeho podstaty snad jesté

vvvvvv
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Divadelni formou, které asi nejlépe umoznila umélecky vytézit atmosféru velkomésta se vSim,
co knému pati, se stal kabaret a formy zné& odvozené. Kabaretni porfady volné¢ komponované
z ruznych, Casto vzajemné nesouvisejicich, skecl, pisni a dalSich ¢isel reagujicich nejriznéjsimi
zpusoby na aktudlni podnéty se postupné vyvijely do podoby moderni revue — sledu divadelnich
vystupl s jednoduchou dé&jovou linkou bohaté prokladanou pistiovymi ¢isly. Pocatkem dvacatého
stoleti se jiz jednalo o divadelni formu plné rozvinutou, kombinujici prakticky vSechny umélecké
zanry a postupy za ucelem dosazeni co mozna nejvétsiho divackého efektu. Zhusta ptitom dochézelo k
nabouravani mnohych zvyklosti — od dramatickych ptfes hudebni az po spoleCenska ¢i politicka.
Kabaretni formy se rozvinuly do mnoha podob. Od vysoce intelektudlnich potadii (literarni kabarety)
pfes experimentdlni pasma az po ty nejlidovéjsi veselice v lecCems blizké cirkusu ¢i tradi¢nim
komediantskym vystoupenim, jaka znala (a znd) Evropa pfinejmensim od dob antiky.

Evropska mezivaleCna divadelni i literarni avantgarda dvacatych a tficatych let dvacatého
stoleti nalezla v kabaretu, potazmo v hudebni revui ¢i music-hallu jakozto jeho modernéjSich
variacich, nejpfesvédcCivejsi a nejpresnéjsi vyjadieni svého pocitu z moderniho velkomésta a z doby,
ktera tolik slibovala i désila. Kabaret se stal prostorem k vyjadifeni nazoru na nejaktudlnéjsi podnéty,
politick¢ a umélecké nevyjimaje. Jak jiz vroce 1928 vystizné napsal Cesky rezisér Jifi Frejka:
,Kabaret, tot’ karikujici zurnal. Ktivé zrcadlo, v némz se vase tvare sesklebi, at’ se snaZzite divat se
sebemilostnéji. Je to jakysi skfecek, jemuz je hovadem vSechno a kazdy na svété. Je to zaméstnani
trochu veselé a trochu smutné: veselé, protoze svlij smutek nad zlymi lidmi utapite smichem®.

Kabaret se v pojeti modernich tvlircti stal divadelni formou dovolujici jim téméf totéz co film —
jeden z nejvétsich ,,vyzyvateli* divadla v jeho dé€jinach. Princip montdze atrakci (fe¢eno se Sergejem
EjzenStejnem), tedy cilend kombinace nékolika riznych forem sdéleni za ucelem dosaZeni co
nejvetsiho emocionalniho efektu, moznosti stiihu a s tim souvisejici ,,objev* principu metaforické
zameny detailu za celky (a naopak) byly modernimu filmu 1 kabaretu pies jejich vzajemné odliSnosti
v podstaté spolecné. Podobné jako nedlivéra v prosté kontinualni vypravéni dé&je. Jak v roce 1966
napsal Jan Cisaf: ,,Montdz (montaz atrakci — poznamka L.S.) se objevuje jako védomy tvirci princip
v okamziku, kdy se rozbijela jednota mezi ¢lovékem a d&jinami, kdy se, jak pravi Kundera, nuda stala
masovym spolecenskym zazitkem a kdy se sam material Zivota pficil velké fabulaci. Objevuje se jako
projev hledani souvislosti uzavieného soukromého osudu a svéta. Defakto tedy jako projev hledani
nov¢ totality. MontaZz se zrodila v okamziku upadku fabula¢nich moZnosti.*

Po druhé svétové valce byl na n¢jakou dobu vyvoj moderniho uméni jako takového prerusen a
v podstaté byl celosvétové nahrazen projevy neorealismu (u nas hlavné v duchu pokrouceného uceni
K. S. Stanislavského a tzv. socialistického realismu, v zdpadni Evropé pak hlavné pokracovatelich
realisticko-symbolistické $koly G. B. Shawa, Cechova nebo Strindberga). Koncem $edesatych let viak
v podstaté v celé Evropé i v Americe dochazi k pokusim o zbourani realistické a psychologizujici

,sttedostavovské oficiality. Spolu se zrodem konceptualismu a happeningu ve vytvarném uméni,
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beatnického hnuti v literatuie ¢i rock'n’rollu a beatu v hudbé obecné dochézi také ke znovuobjeveni
nékterych postupit mezivale¢né avantgardy - a kultury dvacatych a tficatych let viibec. Prakticky cela
Sedesata léta se (nejen u ndas) stala pokracovanim a v jistém smyslu i vyvrcholenim let dvacatych a
tficatych. V Americe a zdpadni Evropé doslo mj. k renesanci kabaretni formy (paradoxné nedlouho
pfedtim symbolicky pohibené v Osbornové Komikovi), respektive k jeji modernizaci v duchu dobové
pfizna¢ného existencionalismu ¢i absurdniho dramatu. Takto obohacena kabaretni forma dostala nové
rozméry: urcujici pro n€ pfitom byla jeji blizkost k happeningu, asi nejapelativnéjsi umélecké forme
vubec, touzici postavit divdka do role pfimého aktéra a nedilné soucasti uméleckého dila. Postupy
typické pro kabaret svym zplisobem ,,infiltrovaly* i do tak origindlnich divadelnich projevi, jakymi
byly slavné inscenace Jerzy Grotowského, Tadeuzse Kantora ¢i Petera Brooka, ¢elnych predstavitelt
tzv. druhé divadelni reformy (¢i alternativniho divadla, chcete-li), nebo u nas do tzv. hnuti malych

divadelnich forem.

Forma kabaretu ,,totalné* rozehravajiciho vSechny moznosti jevisté se nestala vychodiskem pro
muzikal Sliby chyby nédhodou. Jeji antioficialita totiz plné¢ odpovidd duchu Wilderova spolecensky
kritického filmu, ktery muzikalu poslouzil jako pfedloha. Ba co vic, umoziiuje nahradit mnohé
,technické™ handicapy divadla vici filmu bezprostfednosti, autenticitou a v neposledni fadé¢ také
zvySenou apelativnosti na divaka — a soucasn€ nerezignuje na kvalitni divackou zdbavu. Piimé
promluvy piedstavitele Chucka Belloca sméfované do publika a umoziujici fadu variaci, pisné
stfidajici kuplet se Sansonem, rockovym val¢ikem ¢i protestsongem, mnozstvi grotesknich gagti, prvki
situacni 1 konverzacni komiky, ale také momentt tragickych a melodramatickych — to vSe je originalni
variaci kabaretni formy a ziroven i posunem oproti tradici klasického amerického muzikdlu. Pro
klasicky ,,d&ovy* muzikal jsou totiz Sliby chyby stylové pftili§ ,necisté” a namisto realisticky
vypravénému piibéhu dostava ¢asto prednost chytra groteskni zkratka. Pro ,,lehkonohy* kabaret je zde
zase prili§ silny piib¢h se zdvaznymi piesahy a nckteré s nim tzce spjaté pisné. Je to hra v pravém
smyslu nestojici posvatné pred ni¢im, dokonce ani pfed publikem ne. Je v nejlepSim slova smyslu

oCistnym divadlem komediant zobrazujicich svét s rozesmatou tvaii a zaroven se slzami v o€ich.

Svétova premiéra kabaretem inspirovaného muzikalu Sliby chyby se uskute¢nila 1. 12. 1968
ve slavném newyorském Schubert Theatre v rezii a choreografii Michala Benneta a skoncila
bouilivym ohlasem u publika i1 chvalou divadelni kritiky. Vysoce hodnoceny byly zejména herecké
vykony Jerryho Orbacha v roli Chucka Belloca (v origindle ovsem pojmenovaného, stejné jako ve
filmu Byt, Chuck Baxter) a Jill O'Harrové v roli Fran. Skutecnost, ze si Sliby chyby na rozdil od
tehdejsich velkolepych broadwayskych produkci vystacily jen s minimem prostredkii, byla vniméana
jako divadelni revolta svého druhu a vnesla do tehdy spiSe stagnujici broadwayské inscenacni praxe
zcela nové podnéty souvisejici s experimentalnim divadlem. Podobné revolucni vSak bylo také znacné

kritické a ironické vyznéni muzikalu. ,,Americky muzikdl (Sondheima nevyjimaje) je ujisténim o
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lasce, rodin€ a spole¢nosti®, piSe jedna z naSich ptednich znalkyn muzikdlu Pavlina Hoggard. A pravé
to postavily Sliby chyby na hlavu, kdyz v duchu ,,nastvanych Sedesatych let* ukazaly také cynickou
tvaf moderni spolecnosti. Namisto obvyklého neproblematizovaného muzikalového happyendu se
totiz dostalo divakovi zavéru pfinejmensim dvojznacného, o celkové atmosféie dila pohybujiciho se
na tenké hrané mezi tragikou, groteskou, komedii a tragédii ani nemluvé. Malou revoluci vSak Sliby
chyby znamenaly také na poli hudby: v jejich néstrojovém obsazeni byly totiz poprvé na Broadwayi
plnohodnotné pouzity vedle akustickych také elektronické nastroje. Hudba Burta Bacharacha byla
navic jakymsi pfedchiidcem postmoderni montdze: v prvnim planu byla vystavéna na néckolika
jednoznacénych hitech spoléhajicich na ,,prvni poslech®, ve druhém planu vSak tradi¢ni pisiové formy
(napt. valcik — oblibeny v opereté i klasickém muzikalu) napadit¢ kombinovala napf. s rockem a
dal$imi zanry.

Sliby chyby se staly téméf okamzité¢ newyorskou senzaci a dosahly uctyhodnych 1 281 repriz
(slavna West Side Story jich méla vroce 1959 ,jen” néco pies 500). Staly se tak jednou
a kariéte ziskala dve prestizni ocenéni Award, cenu Casopisu Theatre World a dvakrat také cenu
Drama Desk (tfi1 z téchto vrcholnych americkych cen putovaly k predstavitelce Marge MacDougallové
— Marian Mercerové). V roce 1969 byl muzikél s Gispéchem uveden také v londynském Prince of
Wales Theatre a poté 1 v dalSich metropoli svéta. U nas byl do dnesni doby uveden celkem pétkrat.
Poprvé to bylo jiz vroce 1972 v Olomouci, o rok pozdéji ve Statnim divadle v Brné, které tehdy
uvedeni muzikalu Sliby chyby v prazském divadle ABC roku 1975.

Dlouha desetileti po své prazské premiéte nebyly Sliby chyby v Praze viibec uvedeny — a je
otazkou pro¢, kdyz se obnoené premiéry v nedavnych letech ,,muzikdlového boomu“ dockaly i
mnohem méné zajimavé muzikadlové tituly. Sliby chyby piitom pravé dnes predstavuji jeden
z nejzajimavéjsich titula ,,lidového (tedy neelitafského a vSem divdkiim bez rozdilu otevieného)
hudebniho divadla. Diky své zdravé spolecenské kriti¢nosti, origindlnimu a vysoce funkénimu tvaru a
fad¢ neotielych komickych situaci mohou byt Sliby chyby v soucasném ceském kontextu muzikalem
piijemné osvézujicim, naplno vyuzivajicim nékteré dosud u nas spiSe tusené moznosti atraktivni a
doslova vSemi barvami divadla kvetouci muzikalové formy. Tim spiSe, Ze atraktivitu muzikalu Sliby

chyby v nasem prostfedi jesté zvySuje skuteCnost, ze mnohé jeho postupy jsou typické také pro jednu

vvvvvvv
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Poradi pisniovych cisel
Prvni déjstvi:

1. Pfedehra (Overture)
Shor

2. Nymand (Half as Big as Life)
Chuck

3. Byt (Upstairs)
Chuck

4. Ja mam spoustu zajmi (You'll Think of Someone)
Fran, Chuck

5. Prisné tajné (Our Little Secret)
Sheldrake, Chuck

6. Basketball (She Likes Basketball)
Chuck

7. Odchazim (Knowing When to Leave)
Fran

8. Kam ji vzit? (Where Can You Take a Girl?)
Dobitch, Vanderhof, Eichelberger, Kirkeby

9. Co vic mtzu chtit (Wanting Things)
Sheldrake

10. Véanoce (Turkey Lurkey Time)
Vsichni
Druhé déjstvi:

11. Skutecnost (A Fact Can Be a Beatiful Thing)
Marge, Chudl, sbor

12. Mésic (Whoever You Are)
Fran

13. Véanocni ¢as (Christmas Day)
Sbor

14. Navzdy lasce sbohem dam (I'll Never Fall in Love Again)
Fran, Chuck

15. Sliby chyby (Promises, Promises)
Chuck
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O Autorech

Neil Simon

Celym jménem Marvin Neil Simon. Narodil se 4. ¢ervna 1927 v newyorském Bronxu v roding
broadwayské divadelni historie — jeho komedie se zde stale hraji s velkym divackym uspéchem
(ostatné podobné jako jinde ve svété) a z hlediska reprizovanosti jsou drziteli rekordii. Do dnes$niho
dne Neil Simon napsal 20 filmovych scénaii a 32 divadelnich her (zatim posledni v roce 2001).
Obdrzel 4 ceny Tony za nejlepsi hru, dvé ceny Emmy, Pulitzerovu cenu v kategorii dramatu a nékolik
dal$ich prestiznich americkych ocenéni. Do roku 1982 vlastnil broadwayské divadlo Eugena O'Neilla -
jedno znejvyznamnégjSich newyorskych divadelnich center. Od Sedesatych let je povazovan za
jednoho z nejbohatsich a také nejvlivnéjSich svétovych scénaristll, dramatika a producentti. Byl pétkrat
Zenaty.

Oslniva kariéra Neilla Simona zacala vroce 1948, dva roky po ukonceni newyorské
univerzity. Tehdy Simon ziskal (po né€kolika krat§ich zaméstnanich a ro¢ni vojenské sluzbé u letectva,
béhem které pracoval jako sportovni reportér armadniho ¢asopisu) praci u filmové spolecnosti Warner
Brothers. Spolu se svym bratrem Danny Simonem pro ni psal revudlné ladéné rozhlasové a pozdéji i
televizni scénafe. Postupné se oba bratfi zdokonalovali a nakonec spolupracovali i s nejvétsimi
komickymi esy té¢ doby. V roce 1950 zaujali bratfi Simonovi popularniho komika Sida Caesara, ktery
je angazoval pro sérii televiznich komedii Your Show of Show. Tyto sitcomové skece vznikaly v letech
1950 — 1954 a poprvé v nich zazafily i budouci vyznamné osobnosti amerického divadla a filmu: mj.
Woody Allen, Mel Brooks a Larry Gelbart. V roce 1959 ziskali bratfi Simonové za své scénare k You
Show of Show hned dvé nominace na prestizni cenu Emmy.

Kdyz se bratfi Simonové pro neshody pracovné rozesli, vénoval se Neil pfedevsim divadlu,
zatimco Danny se stal uznavanym hollywoodskym scénaristou. Prvni hra Neila Simona byla uvedena
v roce 1961 — jednalo se o komedii s ndzvem Pojd’ si zatroubit (Come Blow Your Horn). Inscenace
dosédhla 677 repriz a kritikou 1 divadky byla pfijata jako origindlni oZiveni tehdy spiSe ,,akademicky*
nezivé broadwayské ¢inoherni nabidky. Pouhé dva tydny po derniéie této komedie byl na Broadwayi
uveden muzikal Little Me (1962), za ktery byl Simon jakoZto autor libreta nominovan na prestizni
cenu Tony. V potadi druhd Simonova ¢inoherni komedie Bosé nohy v parku (Barefoot in The Park,
1963), dosahla vice nez 1500 repriz a stala se legendou s dlouho nepfekonanym poctem repriz. Od té
doby je témet kazdym rokem na Broadwayi uvedena alesponi jedna Simonova hra. Nékolik jich bylo

pfevedeno i1 do filmové podoby, v niz zazafili nositelé tak zvuénych jmen jako Jack Lemmon nebo
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Frank Sinatra. Divacky zdjem o Simonovy komedie vSak neupada ani jinde ve svété — naptiklad
v Praze se jen v sezon¢ 2007/2008 na profesiondlnich jevistich hréalo pét jeho komedii.

Z dlouhé tady tspéSnych her Neila Simona jsou u nds znamé ptedevsim jiz zminéné Bosé
nohy v parku, které byly roku 1965 uvedeny v Ceskoslovenské premiéte v nékdejSim Divadle S. K.
Neumanna, Hvezdnata divka (The Star Spangled Girl, 1966), Pokoj cislo 719 (Plaza Suite, 1968),
Drobecky z perniku (The Gingerbread Lady, 1970), Vstupte! (The Sunshine Boys, 1972), vynikajici
dramatizace Cechovovych povidek Hodny pan doktor (The Good Doctor, 1973), Zajatec Druhé
avenue (The Prisoner of Second Avenue, 1971), Biloxi Blues (Biloxi Blues, 1985). Z nov¢jSich
Simonovych her vzbudila zaslouZeny ohlas pfedevs§im autobiograficky ladénd komedie Laughter on
the 23rd Floor (1993) zpracovavajici autorovy zazitky z doby jeho zacatki u Warner Brothers,
London Suite (1995), The Dinner Party (2000) a zatim posledni 45 Seconds from Broadway (2001).
Pozoruhodné jsou ovSem také tfi Simonovy muzikaly: jiz zminénd Little Me, dale Sweet Charity
(1966) a konecné Sliby chyby (Promises, Promises, 1968).

Simonovy nejvétsi autorské tspéchy jsou svazany s obdobim Sedesatych a sedmdesatych let.
Tehdy se hovofilo dokonce o tom, ze vNew Yorku vypukl nékolikalety nepfetrzity festival
Simonovych komedii. Jisté je, Ze se zatim nikomu nepodafilo ovlivnit moderni euro-americké
komedialni divadlo takovym zpisobem, jako pravé Simonovi. Zda se, ze t€Zisté jeho uspéchu tkvi ve
skutec¢nosti, Ze Simon dokazal originalné spojit klasickou americkou grotesku s dédictvim evropskych
konverzacnich a situacnich komedii; a jisté i ve zvlastni intelektualni rafinovanosti, typické pro dnesni
,velkoméstskou kulturu. Komika Simonovych her je vzdy brilantné vypointovand, zabavna,
expresivni a patiicné ,,lehkonoha*, zaroven vSak také nahotkla a v jistém slova smyslu svymi piesahy
zavazna — jakoby balancujici na pomezi bezstarostnosti a nihilismu.

Komedie Neila Simona bez nadsazky predstavuji prilezitost dotknout se kofend nasich zivotu,
odhalit jejich podstatu a nasledné se jim (a tedy také sob¢) zdravé vysmat. ,,Je chytrym pozorovatelem
lidskych slabosti a mistrem pifimocarych gagi“, uvadi na Simonovu adresu uznavany Oxfordsky
sbornik amerického divadla. A sdm autor v pfedmluvé k vydani svych her zroku 1971 — pfiznacné
nazvané Portrét spisovatele jako schizofrenika — uvazuje o postavach svych komedii jako o jakési

kombinaci vykonstruovanych monster a skute¢né¢ zijicich lidskych bytosti.
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Burt Bacharach

Jeden z nejuznavanéjSich skladatelit populdrni hudby, jehoz skladby byly v Sedesatych a
sedmdesatych letech do zna¢né miry urcujici pro svétovou pop-music a dodnes byvaji fazeny
k dilezitym milnikiim v jejim vyvoji. Rafinovand kombinace jazzu, blues, bebopu, popu, rocku a
klasické vazné hudby ucinila spolu s napaditymi a pfijemnymi melodiemi z né¢kolika Bacharachovych
skladeb svétové evergreeny. Jsou z nich citit ozvuky Santanti a swingu, ¢ernoSské ¢i latinsko-americké
rytmy, jazz, americké lidové pisné i moderni vazné hudba ¢i Beatles. To vSe v podobé, kterd miize jen
malokoho nechat chladnym. Za vSechno ostatné¢ mluvi skute¢nost, ze se mezi americkymi ,,nej hity
umistilo do dne$niho dne neuvéfitelnych 40 Bacharachovych pisni. Jeho skladby byvaji oznaCovany za
Zkratka — ,,Bacharach je profesionalné¢ dokonaly femeslnik, ktery nicméné posunul piedstavy o tom,
jak komplikovanou hudbu lze nabidnout coby mainstream®, jak napsal ¢esky muzikolog Pavel Klusak.

Burt Bacharach se narodil 12. kvétna 1928 ve mésté Kansas City v rodiné redaktora mistnich
novin s zidovskymi kofeny. V roce 1932 se rodina piest¢hovala do Kew Gardens v Queensu ve staté
New York. Na prani matky, nadSené amatérské zpévacky a klaviristky, se zacal Burt v détském veéku
ucit hrat na cello, bici a od svych 12 let také na klavir. Pfestoze chlapcovym plvodnim pifanim bylo
hrat profesionalné fotbal, brzy jej zaujala také hudba a tanec. Jiz jako teenager zcela propadl lasce
k jazzu a navstévoval vystoupeni bebopovych legend Dizzy Gilespyho a Charlie Parkera v
newyorskych noc¢nich klubech. Po ukoncéeni stfedni Skoly Bacharach zah4jil studia skladby na
univerzit¢ v Montrealu a pokracoval v nich také na nékolika institutech v New Yorku. Velmi jej
ovlivnila klasick4 hudba: byl Zakem Bohuslava Martinli a nadSené¢ studoval impresionistické skladby
Erica Satieho.

Béhem svych studii se Burt Bacharach zivil hlavné¢ hranim v nepfili§ uspé€$né hotelové
kapele. Po pozaru hotelu, ktery toto spiSe neperspektivni koncertovani definitivné ukoncil, slouzil v
letech 1950 — 1952 v armadé. Nejprve pry hraval na klavir v dastojnickém klubu a pozdéji v
armadnim bandu, se kterym nakonec odjel jako klavirista a aranzér do Némecka. Po navratu do civilu
vystupoval v newyorskych noc¢nich podnicich a restauracich, kde doprovazel popularni americké
komiky a zpévaky pfi jejich revualnich vystoupenich. V roce 1953 se ozenil se zpévackou Paulou
Steward (rozvedl se s ni v roce 1958, aby se poté oZenil jesté tiikrat).

Vroce 1957 zacal Burt Bacharach uzce spolupracovat s nahravaci spole¢nosti Famous
Paramount Music, kde se setkal s tehdy Sestatficetiletym a jiz uzndvanym textafem Halem Davidem.
Jejich prvni pisen, ktera vlastné zahajila Sestnactiletou veletisp&$nou spolupraci, se jmenovala Zdr a
néha (Warm and Tender) a pfedznamenala ,,nahotklé* a soucasné jemnég ironické lovesongy, kterymi

se méli proslavit. Dalsi spolecnéd pisen Pribeh mého zZivota (The Story of My Life) se jiz dockala
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regulérniho vydani a zdhy poté se stala velkym hitem (je zdroven prvni oficidlni nahravkou
Bacharachovy skladby).

Mezi lety 1958 a 1961 Burt Bacharach cestoval po Evropé i Spojenych statech jako hudebni
feditel a klavirista — a sice na velkém turné¢ Marlene Dietrich. Prakticky ve stejné dob¢ zacala i
skutecnd zlatd éra autorské dvojice Bacharach & David: béhem Sedesatych let chrlili jednu GspéSnou
pisent za druhou. Coververze nékterych jejich hitd hrali témét vSichni, liverpoolské Beatles na jejich
prvnim albu nevyjimaje ...

Bacharachtiv skladatelsky a aranzérsky um se projevuje zejména v pozoruhodné
minimalistické koncepci i v peclivé propracovanych sborovych a sélovych zpévech. Pisné jsou
vétSinou postavené na silné a dobfe se poslouchajici melodii, kterou vSak rozviji a ,,povysuje*
proménlivy a cCasto velmi slozity rytmus. Typicka je pro Bacharachovy skladby také jakéasi
,problematizovana libivost” melodii, kdy jsou jednoduSe zapamatovatelné a vysoce zpévné motivy
necekané rozvinuty prvky nalezejicimi spiSe do moderni vazné hudby hranicici nékdy s odvaznymi
experimenty. Moderni a soucasné klasické, rafinované a pfitom piijemné a dobfe se poslouchajici —
takové jsou Bacharachovy nejslavnéjsi pisn€. Preklady dvou Bacharachovych hitl ostatné¢ zdomacnély
1 v naSem prostiedi: Pro¢ mé nikdo nema rad (I Say a Little Prayer) v podani Heleny Vondrackové a
Denné cekam (Anyone Who Had a Heart) v podani Marty KubiSové.

Roku 1962 ,,objevili“ Bacharach a David idedlni interpretku svych skladeb — vynikajici
zpévacku mnoha zanrd Dionne Warwick, pro kterou napsali velkou ¢ast svych pisni. Skvéle se
vzajemn¢ dopliujici trojlistek si v Sedesatych letech takika podmanil americkou pop-music. Tato doba
byla pro Burta Bacharacha dobou téméf frenetické aktivity: spolupracoval s Halem Davidem 1 jinymi
textafi, skladal pisné, koncertoval a v neposledni fad¢ psal filmovou hudbu — napt. ke komedii Co
nového, kocicko? (What's New Pussycat?, 1965), bondovce Casino Royale (1967) nebo slavnému
westernu Butch Cassidy a Sundance Kid (1969), ve kterém zazné€la vynikajici pisen ,,Raindrops Keep
Falling on My Head“ (za hudbu k tomuto filmu ziskali Bacharach a David Oscara). K nejvétsim
Bacharachovym uspéchim této doby patiil také broadwaysky muzikal Sliby chyby (Promises,
Promises). Jeho dvé tustfedni pisn¢ ,,I Never Fall in Love Again“ a ,,Promises, Promises* jsou ve
Spojenych statech dodnes velmi popularnimi evergreeny a dockaly se fady coververzi.

Plodnad spoluprice Bacharacha a Davida skoncila poté, kdyz vroce 1973 zkrachoval
muzikdlovy film Lost Horizont, jehoz vznik byl poznamenany tvir¢i krizi obou autort. Poté se Burt
Bacharach vénoval prakticky vyhradné svym solovym projektim a koncertim, na kterych jeho pisné
zpivali interpreti hvézdnych jmen: mj. Dionne Warwick, Dusty Springfield, Paul Anka ¢i Frank
Sinatra. Presto se zdalo, ze vzdy elegantni a dobrou naladu vyzatujici ,,salonni dandy* Bacharach je uz
jen zijicim symbolem americkych Sedesatych let a své vlastni slavy.

Pocatkem devadesatych let dvacatého stoleti vSak Bacharachovy a Davidovy pisn¢ zazily

pozoruhodnou renesanci a navratily se na vysluni popularity. Alba s Bacharachovymi skladbami tehdy
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natocili slavny jazzman Elvis Costello (album The Painted By Memory, 1993) a postmoderni jazzovy
experimentator Bill Frisel. A co vic, znovuobjevila jej i mlada generace: mj. skupiny Oasis ¢i White
Stripes. Pisn¢ Bacharacha a Davida zatadila na sviij repertoar také celad fada hvézd tehdejsi pop-music.
Bacharach se tak zacal opét t&Sit znacné popularité (v roce 1997 dokonce hral v malé roli sdm sebe ve
zttesténé filmové komedii Austin Powers: Spion, ktery mé vojel — Austin Powers: The Spy Who
Sagged Me). Vroce 2001 vydal pozoruhodné album svych slavnych pisni interpretovanych
symfonickym orchestrem v prestizni Royal Albert Hall. V roce 2005 pak Burt Bacharach natocil

vysoce cenéné album At This Time dotykajici se fady kontroverznich témat, vcetné politickych.

Hal David

Textat a producent. Byva ozna¢ovan za jednoho z Sesti dosud nejlepsich americkych textait.
Je drzitelem dvou cestnych doktoratd, dvaceti zlatych desek, nékolika cen Grammy a tfady dalSich
ocenéni. Spolupracoval na vét§in€ nejslavnéjSich pisni Burta Bacharacha, na svém konté mé vSak i
hity vytvorené ve spolupraci s jinymi skladateli. K jeho nejvyznamnéj$im dilim patii vedle dlouhé
fady samostatnych pisni a muzikalu Sliby chyby texty pisni k filmim Butch Cassidy a Sundance Kid,
za ktery ziskal spolu s Bacharachem Oscara, a Casino Royale. V roce 2004 byl mj. za texty k pisnim
,What The World Needs Now is Love” a ,,The Towering Son“ uveden do americké popové sin¢ slavy.

Hal David se narodil 25. kvétna 1921 v newyorském Brooklynu v rodin€ s zidovskymi
koteny. V détstvi se ucil hrat na housle a po jisty ¢as vystupoval jako houslista s nejriiznéjSimi
poulicnimi bandy. Béhem studia na stfedni Skole Thomase Jeffersona se jeho literarni talent
projevoval hlavné v podobé ptispévka do Skolniho ¢asopisu, coz mélo na jisty ¢as urcit jeho dalsi
osudy: po ukonceni stfedni Skoly totiz Hal David vystudoval Zurnalistiku na newyorské univerzité a
poté nastoupil do redakce The New York Post. O vikendu vS§ak obvykle hral na housle v nejriznéjsich
kapelach vystupujicich po newyorskych klubech.

Béhem druhé svétové valky vstoupil Hal David do armady a byl odvelen na Havaj, kde se
zucastnil boju s Japonci. Jesté pied koncem valky se vSak vratil zpét do New Yorku. Jeho starsi bratr
Mack David (autor fady populdrnich pisni k filmim studia Walta Disneyho, ktery tehdy patfil
k americké textaiské Spi¢ce) Hala Davida zdhy ziskal pro kariéru profesionalniho textaie. Prvni
pisiiovy text Hala Davida, ktery se mu podafilo prodat, mél slibny nazev Neni to lepsi nez chodit
vdesti? (Isn't This Better Than Walking In The Rain?) a v roce 1947 jej do svého repertodru pfijala
kapela slavné zpévacky Sammy Kaye. Od té doby se Hal David stal profesiondlnim textaiem
pracujicim hned pro nékolik hvézdnych interpretii t¢ doby. Jeho textarskym vzorem byl zejména
Irving Berlin a Samuel Gershwin, pfitom vSak vzdy dokdzal jit svou vlastni a nezaménitelnou cestou.

Do svych pisni umél vtélit melodramatické obsahy i jisty ironicky odstup, ¢imz ziskavaly na hravosti a
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soucasn¢ dokdzaly uspokojit posluchace Zadajici texty melancholické a citové zjitfené, ovSem 1 ty,
kteti davali pfednost textim poetickym a metaforickym.

Vétsina Davidovych pisni se tak ¢i onak dotyka témat souvisejicich s laskou a stavi na
silnych, zpévnych a snadno zapamatovatelnych (neziidka az apelativnich) verSich. Davidovy texty se
vSak také viditeln€ inspiruji mezivalenym surrealismem: jeho jazykovou virtuozitou, vtipem, ironii,
plsobivymi - a casto nepielozitelnymi - slovnimi hfi¢kami, poetickymi a zaroven az mrazivé
srozumitelnymi slovnimi obrazy. (V naSem prostfedi je charakter pisnovych texti Hala Davida asi
nejspise srovnatelny s pisiiovymi texty Jifiho Suchého).

Obrovsky uspéch pro Hala Davida znamenalo tvir¢i spojeni se skladatelem Burtem
Bacharachem (k setkdni obou autorti doSlo v roce 1957 diky Davidovu star§imu bratru, ktery jiz
predtim s Bacharachem spolupracoval). Davidovy texty totiz vyborné¢ vyhovovaly Bacharachové
hudbé, ktera spojovala ,,libivé™ prvky s ndroénymi momenty (David k tomu ftekl, Ze jej obvykle
klicové verSe pisni napadaly v okamziku, kdy poprvé slySel Bacharachovu melodii). Pravé Davidovi
se podatilo Bacharachiiv originalni hudebni styl povysit na skutecné pisobivy celek, aniz by se pfi
tom naruSilo primarn¢ popové ladéni pisni. Symbidza textu a hudby se v pisnich autorské dvojice
Bacharach a David dostala na tak vysokou troven, jaké bylo v nové¢jsi hudebni historii dosazeno jen
malokdy ...

Kdyz v roce 1973 skoncila spoluprace s Burtem Bacharachem tviréi krizi, ustoupil Hal David
pon¢kud do ustrani. Vyraznéji na sebe upozornil az v roce 1980, kdyz se stal prezidentem Americké
asociace textail. Poté se vénoval predevSim pedagogické draze. O psani pisiiovych texti se vyjadiil
takto: ,,Je do jisté miry omezujici, protoZe mate k dispozici jen velmi maly prostor. Ale pravé toto
omezeni mize byt velkou vyhodou — je to mikrokosmos umoziujici soustiredéné exploze s velkym

ucinkem. Spravné tento prostor vyuzivaji ty pisn¢, které vyvolavaji exploze v publiku.*

Billy Wilder

vvvvvv

vvvvvv

povazovany za nestarnouci filmovou klasiku a fazeny k nejkvalitngjSim a po vSech strankach
nejpozoruhodnéj§im hollywoodskym diliim vibec. Neutuché ptitom ani divacky zdjem o jeho slavné
filmové komedie — namatkou sta¢i jmenovat slavnou retro gangsterku Nékdo to rad horke.

Billy Wilder se narodil 22. ¢ervna 1906 v polském méstecku Sucha Beskidzka na uzemi
tehdejSiho Rakouska—Uherska a stejn¢ jako ostatni tvirci muzikalu Sliby chyby byl zidovského
puvodu. Wilderiiv otec se zivil jako kavarnik a restauratér (mimo jiné i ve Vidni), ale pro témef

neustalé finan¢ni problémy se musela rodina ¢asto st¢hovat. Na pfani otce zac¢al Wilder (ktery se podle

13



vlastnich slov do t¢ doby vénoval vyhradné hrani kule¢niku v otcové kavarn€) studovat prava ve
Vidni, po roce vSak ,,utekl” k novinam a zacal pracovat jako redaktor a filmovy kritik vecerniku Die
Stunde. Byl velmi uspésSny: podafilo se mu mj. ziskat interview s takovymi osobnostmi, jako byl
Sigmund Freud, Alfred Adler nebo Richard Strauss. Jeho z4jem o film se vSak stale stupiioval — az se
proménil v touhu dostat se k filmu jako praktik. V roce 1926 proto Wilder odesel do Berlina, ktery
skytal jako jedna z tehdejSich metropoli svétového filmu mnohem vice pfilezitosti nez Viden.

V némecké metropoli Wilder pracoval nejprve jako redaktor ve vyznamném listu
Nachtausgabe, kde tehdy ptisobil mj. Erich Maria Remarque. V roce 1929 se vSak konecné splnilo
jeho filmafska touha: spolu s Edgarem Ulmerem a Fredem Zinnemannem tehdy napsal scénaf
k némému filmu Lidé v nedeéli, ktery se s ironickym pousmanim (a za pouziti postupt tehdejsi filmové
avantgardy) pokousel zachytit vSedni zivot maloméstak. Wilder se rozhodl zanechat slibné se
rozvijejici kariéry redaktora a nadale se rozhodl vénovat jen filmu. Béhem nasledujicich ctyt
,berlinskych let napsal pies dvacet realizovanych filmovych scénaiti (n€kdy se dokonce podilel 1 na
jejich rezii). Filmy vSak zadné vétsi financni zisky nepfinesly; aby mél penize, pfivydélaval si tehdy
Wilder jako tanecnik a spole¢nik v hotelech.

V roce 1933, bezprostiedné po pozaru Risského snému, odesel Wilder do Pafize. Ta viak
byla mnohem méné pohostinné nez Berlin — Wilder travil nékolik let Zivota v cizineckych hotylcich za
velmi nepiijemnych podminek. V roce 1933 sice reziroval spolu s Alexandrem Eswaynem film podle
vlastniho ndmétu nazvany Postrach Parize, dal$i budoucnost se vSak nezdala pftili§ rizova. Prodej
jednoho scénaie americké filmové spolecnosti Columbia a vzristajici valecné nebezpec¢i vSak tehdy
ptivedly Wildera na Stastnou mysSlenku vydat se ptimo do Hollywoodu, kam tehdy mifila fada
evropskych filmatii tuSicich neblahou budoucnost Evropy. V roce 1934 se vydal pies Mexiko do
Spojenych stati také Billy Wilder. Jeho rodina skoncila béhem valky v Osvétimi; ¢ast zde zahynula.

V Hollywoodu se Wilder ocitl ve velmi slozité situaci — neumél témét anglicky, nemél témer
penize, dokonce ani stfechu nad hlavou (legenda pravi, Ze po jisty Cas pifebyval na damskych
zachodcich v jistém hollywoodském hotelu). Ziskal vSak praci ve studiu Paramount jako scénarista.
Trvalo ovSem dalsich osm let, nez mohl v Hollywoodu také rezirovat. Jeho prvni scénat k americkému
filmu pochézi zroku 1934 a nese nazev Hudba v oblacich (Music in the Air). Od roku 1936 pak
spolupracuje se skvélym scéndristou Charlesem Brackettem. Jejich prvnim dilem byl scénaf k filmu
Ernsta Lubitsche Osmd Zena Modrovousova (Bluebeard's Eighth Wife, 1938), ktery v Hollywoodu
zalozil typ tzv. kritického filmového dramatu postaveného na psychologii postav a kritice
,sttedostavovské®™ moralky. Spoluprace obou autori nakonec piinesla dalsich 12 uspésnych filmovych
scénafit véetné¢ Lubitschovy komedie Ninocka (Ninotchka, 1939) souvisejici s zanrem tzv.
duchaplnych filmovych komedii, jez byly postaveny hlavné na jiskiivém dialogu a nabouravaly zazita

klisé. Brackett a Wilder byli za scénaf k Ninocce nominovani na Oscara.
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Wilderova metoda psani scénaiti byla velmi perfekcionisticka: zastdval ndzor, Ze vSe musi byt
do nejmensich detaili predem ptipraveno, aby se ,,na place® mohlo to€it rovnou ,,na ostro®. Branil se
jakékoliv improvizaci, jeho scénafe mély bezmala matematickou konstrukei a byly dovedeny do
nejmensich detaill, at’ uz se jednalo o dramata nebo komedie. Zaroven cilené vyhledaval kontroverzni
dosdhnout divdkova vzruSeni a udrzet jej v napéti. Jeho filmy byly tedy cilené ,,popularni* —
Wilderovou hlavni ambici bylo bavit, at’ jiz formou divacky atraktivniho tragického ptribéhu nebo
formou komedie. (Témto principim zuastal vérny 1 pozd¢ji jako rezisér.) Jiz tehdy platilo pro jeho
scénafe to, co pozd¢ji fekl Cameron Crowe: ,,Filmy Billyho Wildera jsou pokladnicemi plnokrevnych
a zazracng zivych individualit. Jeho doménou jsou hotké komedie studujici lidské charaktery. Jsou
socialng satirické, napinavé, piijemné romantické, zivouci, k zavrati zarmucujici, tryznive ironické — a
nejzadanéjSich hollywoodskych scénaristl své doby.

Sviyj prvni hollywoodsky film, Zuzanku v nesndzich (The Major and The Minor) s Ginger
Rogersovou v hlavni roli, Billy Wilder reziroval v roce 1942. Komedie o divce, kterd se pievlece do
détskych Satti, aby mohla cestovat vlakem se slevou, byla divacky nesmirné uspé€snd. Po vstupu
Spojenych statl do valky se vSak Wilder s Zanrem komedie na néjaky ¢as rozloucil, vale¢né udalosti
se tehdy v jeho tvorbé odrazily sérii ,,filmd noir* (¢ernych filmovych tragédii s ostfe spolecensky
kritickym nabojem) — mj. Pét hrobii u Kahiry (Five Graves to Cairo, 1943), Pojistka smrti (Double
Indemnity, 1944) ¢i Ztraceny vikend (The Lost Weekend, 1945). Pravé posledné jmenovany snimek
byl obzvlasté tspéSny a Wilder za ngj ziskal rovnou dva Oscary — za reZii a za scénar.

Koncem vélky byl Wilder jmenovan do specidlni vojenské jednotky, kterd méla za tkol
pfipravit novou povale¢nou vystavbu némeckého filmového primyslu. Wilder navstivil Berlin, kde se
podilel na denacifikaci némeckého filmu a pomahal povalecné némecké kinematografii znovu na
nohy. Teprve tehdy zjistil vale¢ny osud své rodiny. V roce 1948 o svych zkuSenostech z Némecka
natocil hotkou komedii Zahranicni aféra (A Foreign Affair) zachycujici némeckou povalecnou realitu.
Film byl ostfe kritizovan, dokonce v americkém kongresu, za vulgaritu a politickou nekorektnost. Jako
odpovéd’ svého druhu Wilder natocil dalsi dva podobné ladéné filmy: Jedna, dva, tri (One, Two,
Three, 1961) o osudech zastupce firmy Coca-Cola v rozdéleném Berling a Stalog 17 (1963) o vézni
vojenského zajateckého tabora na némeckém uzemi.

Boulevard z roku 1950 (v roce 1993 prepracovany A. L. Weberem na stejnojmenny muzikal), za ktery
Wilder a Brackett ziskali Oscara za nejlepsi ptivodni scénéf. (Tim se vSak také spoluprace s o mnoho
let starSim Charlesem Brackettem definitivné zavrSila). Wilder v tomto — tehdy skandalnim — filmu

zachytil odvracenou stranu Hollywoodu. ,,Pro mé je to historie kralovny v exilu. Pfibéh monarchie,

15


http://en.wikipedia.org/wiki/Double_Indemnity_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Double_Indemnity_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Five_Graves_to_Cairo

ktery se nazyva némy film, ktera vysla z moédy a odmita si to pfiznat™, fekl o tomto svém vrcholném
snimku Wilder.

V roce 1956 zacala dlouhodoba spoluprace Wildera a scénaristy I. A. L. Diamonda, se kterym
se podilel na vSech dalSich filmech vlastné az do Diamondovy smrti v roce 1988. V Diamondovi nasel
Wilder idedlniho spolupracovnika, ktery dovedl byt na jedné strané velmi konzervativni (a Wilderovi
tedy v mnohém zésadné protichiidny), zaroven vSak dokazal u¢inné rozvinout a dovést k preciznosti
Wildertiv zdanlivé nezacastnény vypravéei styl a smysl pro sarkasmus i komedidlno vseho druhu.
Wilder s Diamondem ve svych scénatich dokazali velmi stastné¢ kombinovat cynismus se sentimentem
a neustdle se snazili zobrazit svd témata zcela bez pretvaiky. Jejich vtipné a vzdy hluboce
psychologicky i logicky propracované komedie v tehdej$i zaplavé bezduchych ,rodinnych filmi“
pusobily bezmala jako zjeveni. Mnohé z nich ostatn¢ neztratily na oblibé dodnes: napt. Sabrina (1954)
s Humphrey Bogartem a Audrey Hepburnovou v hlavnich rolich, The Seven Year Itch (1955) se
slavnou scénou vlajici sukné Marilyn Monroe — a predevsim brilantni mafianska crazy komedie Nekdo
to rad horké (Some Like It Hot, 1959) s Marilyn Monroe, Tony Curtisem a Jackem Lemmonem
v hlavnich rolich. Pravé tento film kombinujici postupy typické pro némé grotesky a situacni i
duchaplné komedie vynesl Wildera na vrchol pomyslného hollywoodského nebe. Ctyficet let po jeho
nato€eni jej Americky filmovy institut zafadil mezi nejlepsi komedie vSech dob.

Vroce 1960 nasledovala dalsi Wilderova a Diamondova velkd komedie — Byt (The
Apartment), kterd se pozd¢ji stala predlohou pro muzikal S/iby chyby. V hlavni roli Gfednicka Chucka
Baxtera zde vystoupil Jack Lemmon, hlavni Wilderova herecké opora, a vynikajici Shirley MacLaine
v roli polské emigrantky Fran Kubelikové. Uspéch Bytu byl nevidany u divaki i odborné vefejnosti —
komedie ziskala nakonec Oscary za nejlepsi film, rezii, kameru, scénaf i pfibéh a zaradila se tak mezi
vibec nejuspésnéjsi filmy vSech dob. Svou otevienosti a ironii, s jakou zobrazovala moralku v dob¢
americké sexudlni revoluce a nemilosrdné napadala ,,americky sen* o §tastné rodin€ a jinych uspésich,
vSak také vyvolala také znac¢nou vilnu nelibosti. Jisty poprask, i kdyz pon€kud jiného druhu, ostatné
tehdy vyvolal film Byt také u nas — pamétnici dodnes vzpominaji, jakym kulturnim Sokem pro né
tehdy bylo, kdyz spatfili na naSe poméry nevidané kuchynské a jiné vymozenosti ,,prohnilé*
Ameriky ...

Béhem Sedesatych a sedmdesatych let byl Wilder nejen respektovanym scénéristou a
rezisérem, jehoz filmy byly zarukou kvalitni divacké zabavy 1 pfislibem zajimavého finan¢niho zisku,
ale také zijicim symbolem slavné hollywoodské minulosti — ptikladem tviirce, ktery se z némého filmu
dokazal Gspésn¢ preorientovat na zvukovy a pozdéji 1 barevny. Po veleuspésném Byru Wilder natocil
jesté nékolik podobné rafinovanych filmovych komedii: napt. Sladka Irma (Irma la Dolce, 1963),
Libej me, hlupacku (Kiss Me, Stupid, 1963), Soukromy zivot Sherlocka Holmese (The Private Life of
Sherlock Holmes, 1970), The Front Page (1974), Neboztici preji lasce (Avanti!, 1972) ¢i Fedora

(Fedora, 1978). Typicky wilderovska ironie se zde opét snoubila s kontroverznimi tématy (film Sladka
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Irma napft. pojednava o navenek spofadané paniCce provozujici prostituci, Soukromy Zivot Sherlocka
Holmese ptedstavuje slavného detektiva jako homosexudla), brilantnimi dialogy a vynikajicimi, pfesné
Buddy Buddy z roku 1981 s Jackem Lemmonem v hlavni roli, do kterého byly vkladany velké nadéje,
dokonce skoncil debaklem, ktery vedl az k Wilderovu rozhodnuti pfestat natacet. V roce 1988 byl
Billy Wilderovi udélen Oscar za celozivotni dilo. Jeden z nejvétSich filmovych rezisérti zemiel 27.

bfezna 2002 ve véku 96 let.

I. A. L. Diamond

Vlastnim jménem Itek (Izak) Domnici. Hollywoodsky scéndrista a producent, jehoz dilo je
spojeno zejména s rezisérem a scénaristou Billy Wilderem.

I. A. L. Diamond se narodil 27. ¢ervna 1920 do zidovské rodiny ve mést¢ Ungheni
v rumunské Bessarabii. V roce 1929 odesSel s rodi¢i za lepSim zZivotem do Spojenych stati, kde o
dvanact let pozdéji absolvoval Zurnalistiku na Columbijské univerzité. Béhem studii poslal jeden svijj
ptibéh do New York Times, kde skutecné vysel a vyvolal zajem Hollywoodu. V letech 1941 — 1943
Diamond pracoval jako ,,mladsi scénarista® na scénatrich komedii pro studia Paramount, pozd¢ji i pro
Universal a Warner Bros. V roce 1944 byl realizovan jeho prvni samostatny filmovy scéndi — Vrazda
v modrém pokoji (Murder in the Blue Room). V letech 1951 — 1955 psal scénate pro studio Twentieth
Century Fox, znichZz vSak byly realizovany pouze tfi (nejzndmé&j$Sim z nich je ztfeSténa komedie
Monkey Business, dodnes ve Spojenych statech pomérné popularni). Rozladén z ptisného rozkastovani
uplatnovaného v této spolecnosti a nemoznosti se zde vyrazngji prosadit Diamond slavné studio
opustil a odesel na ,,volnou nohu.

V roce 1957 zafala Diamondova uspé$na spoluprace s Billy Wiulderem, ktera méla
nakonec trvat dlouhych dvacet pét let. A neni snad bez zajimavosti, Ze podle jedné¢ Wilderovy
vzpominky zacala tato spoluprace diky skectim, které Diamond psal pro kazdoro¢ni setkdni cechu
scénaristl. Jejich prvni spolecny film mél nadzev Podzimni liska (Love in the Afternoon, 1957),
nejslavnéjSimi snimky pak jsou bezesporu Nekdo to rad horké (Some Like It Hot) a Byt (The
Apartment). Sva nejlepsi dila vytvari tato scénaristickd dvojice na konci padesatych a pocatkem
Sedesatych let. V sedmdesatych letech se totiz Wilderovi a Diamondovi jiZ tolik nedafilo — nékde;jsi
provokativnost a originalita jejich filml se pon€kud vytratila a na jejich misto nastoupilo brilantni a
poctivé femeslo, ovSem bohuZel jiz bez oné citlivé a neziidka provokujici vazby na Zivé déni ve
spole¢nosti, kterou se jejich dila pravem proslavila v pfedchazejicich letech. Po debaklu filmu Buddy
Buddy (1981) se Wilder 1 Diamnod stahuji do tviir¢iho ustrani.

Diamondiiv podil na tspéchu Wilderovych komedii a zplsob vzajemné spoluprace obou

autorti dobfe ukazuje tato vzpominka Billy Wildera: ,,Iz byl nesmirn€¢ plachy a zdrZenlivy c¢lovek.
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Také se velmi zdrzenlivé vyjadfoval. ,Pro¢ ne?' fikaval, kdyZ jsem mu piecetl kousek dialogu, pointu.
To byla nejvyssi pochvala, jaké se ¢lovéku od n¢j mohlo dostat. V tom ptipadé jsem védél, ze pointa
sedi. V mnoha vécech jsme vSak byli rozdilni. Lisili jsme se naptiklad v tom, Ze on se vysloven¢ désil
nejen vulgarnich slov, ale také vSech pojmii oznacujicich véci souvisejici se sexem, pokud nebyla
feckého nebo pfinejmensim latinského plivodu, a v podstaté by jich nepouzil nikdo mimo rdmec
lékatskych kongresti a operacnich sali — az na Ize. Rad jsem ho Skadlival a pfi psani jsem mu tfeba
tekl: ,Ma byt vidét mons pubis hlavni predstavitelky?' Nebo: ,Mame ho nechat, aby se dotknul jejich
mamme?' V dobach vSeobecné americké pruderie, kdy jsme psali své filmy, to nijak nevadilo.
Rusivym faktorem se to stalo az pozdéji — nejzietelnéji mozna ve scéndch ze sanatoria ve filmu
Buddy, Buddy. U scén, které jsem si ja ptedstavoval jako parodii na kult nahoty a novou, uvolnénou
sexualitu, se on az prili§ drzel zpatky. V kazdém ptipadé dopadly tak, jak dopadly — nepfilis zdafile.
Ani ryba, ani rak. (...) Myslet na publikum, mit pied o¢ima jiz beztak netrpélivého divaka — to byla
moje Uloha ve spolupréci s Diamondem. Po [éta jsme mé&li mezi sebou tichou dohodu: Jestlize néktery
z nas o navrhu toho druhého tfekne: ,Vi§, tomu ja nevéfim', musi ten, kdo celou véc navrhuje, sviij
napad vzdat a zahodit ho do kose. Mezi mnou a Izem se neodehravaly zadné boje o prestiz. Ani jeden
z nas si nemyslel: ,Jestli ty zabije§ mou pointu, zabiju ja tvoji."* I. A. L. Diamond zemftel 21. dubna

1988 v Beverly Hills ve véku 68 let.
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Muzikal o h¥iSnych lidech mésta New York

V zakladech piibéhu je (jako Gastokrat pravé u Cechova) anekdota: ufedniek ptjéuje
byt svym nadfizenym na milostné zalety nebo odskoky, aby si poleps$il v zaméstnani; nakonec o né
sice pfijde, ziskd vSak trvalou ptizen své vyvolené. To vSe se odehrdva v obludném lidském
mravenisti, kde Zivot pulzuje zbésilym rytmem a kde se miji ,,osamé¢ly dav*. David Riesman o tom
svého Casu napsal ucené pojednani, které se stalo bestsellerem. Billy Wilder a I. A. L. Diamond o tom
natoCili film, ktery obesel cely kulturni svét, byl poctén péti Oscary a stal se nejlepSim filmem roku
1960.

Zdalo by se, Ze Byt a Billy Wilder to vyhrali na celé¢ ¢are. Kriti¢ti ovadi, od kterych si svoje
uzil i sam velky Cechov, vsak nedali pokoj ani tentokrat. Jeden z nich tvrdil, Ze jednoduse neni s to
sympatizovat s hrdinou, ktery v zajmu sluzebniho postupu je svolny udélat ze svého mladdeneckého
kvartyru cosi jako expresbordel pro své nadiizené. Jiny pohliZzel na Mistritv mistrovsky kus jako na

,»shddy plot“, coz podle slovniku znamena néco podfadného, kycovitého, nevkusného, ménécenného.
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A ttetiho zase na Bytu odpuzoval ,,humor z panského zdchodku* (men's room humor). Jedna ,,chvala“
za druhou! A zéroven svédectvi odborné ,kvalifikace* jednotlivych pisatelq.

VétsSina divaka je vSak jiného minéni. Pfi filmech Billyho Wildera i pfi vzpomince na né si
s uspokojenim fikaji: ,,Wilderav svét, to je 1 nas svét, vezdejsi a kazdodenni. Je zalidnén desitkami
postav z prostiedi hornich desiti tisic u dolnich deseti miliont, jak se diiv fikavalo. A jedni i druzi maji
svoje radosti i svoje trampoty, jedni i druzi museji svadét boj o Zivot, o misto (nebo alespon mistecko)
na slunci. Trebaze Wilder jde za svymi postavami i do Evropy — naptiklad od obou sektorti
rozdéleného Berlina (Zahrani¢ni aféra, Jedna, dvé, tfi), nebo do Patize (Odpoledni laska, Sladké Irma),
nebo do italskych lazni na ostrové Ischii (Neboztici pieji lasce), matetskou ptidou a hlubinou
bezpecnosti jsou pro ného, ,,pfivandrovalce” z Némecka, Spojené staty. Vypravuje nam piibeh dvou
mladych muzikantt, ktefi pfed gangsterskou bandou prchaji z Chicaga, odjedou s divéim orchestrem
na turné na Floridu a zaziji tam neuvétitelné véci (N€kdo to rad horké). Vypravuje o Ctyficatnikovi
zijicim sedm let ve spokojeném manzelstvi, ale pak v parném 1ét€ vystaveném velkému pokuseni
v podobé slicné a velmi ptistupné divky (Slamény vdovec). Vypravuje ptibéh vézné uprchlého pied
popravou, ktery upadne do osidel justice a sedmé velmoci (Na titulni stran¢). Ale nejpodmanivéji
vypravuje piibéh o Chucku Baxterovi a Fran Kubelkové a o tom, jak se ti dva hledali, az se kone¢né
nasli (Byt).

»Snazim se fikat ve svych filemch pravdu®, prohlasil Wilder pfii jedné pftilezitosti, ,,ale mam-li
si vybrat mezi pravdou a zdbavou, vyberu si pokazdé to druhé. Mym jedinym, vasnivym a
neodbytnym pfanim je — nikoho nikdy nenudit.”“ Na prvni pohled to vypada, Ze nema jinou ctizadost
nezli byt bavi¢em, enterteinerem. Ve skutecnosti mival vZdycky za lubem urcité poselstvi, tiebaze
ukryté v komedidlnim piibéhu jako vin€ v rizi. ,,Jsme tim, co z nas ud¢laly penize®, sd€loval divakiim
mezi samou legraci k popukani, jakoby mimochodem. Jeden vlivny kritik se dal svého casu slyset, ze
Billy Wilder je ,,filozofujici lichotnik, divakovi imponuje, udivuje ho, lehce a nepatrné ho podrazdi i
rozesméje a pfitom to vSechno déla s jemnou poklonou.“ A Wilder sam to potvrdil: ,,Nezajima mé,
jestli mij film bude vyznamny, jestli bude pokladdn za meznik v mé tvorbé, ani jestli ziskd Oskara
(ziskal jich osm! - poznamka V. K.) a bude se o ném diskutovat v teoretickych Casopisech nebo
filmovych klubech. M¢ zajima, jestli lidé budou mit chut jit se na né& podivat, jestli pak nebudou
zklamani; a kdyZ se o ném budou bavit ptil hodiny v mistni hosplidce, budu dokonale $t’astny.*

Divéka nepoustél Wilder nikdy ze zietele a sdzel na jeho usudek: ,,Dne$ni divak chape rychleji,
co mu fikate. Publikum je dnes leckdy vyspélejsi nez rezisér, inteligentnéjsi nez tfeditelé produkénich
firem. Naucil jsem se, ze ma-li byt ptibeh dobie vypravén, musime piimét obecenstvo ke spolupraci.
Reknéte dvé a dvé a divak sam fekne &tyfi. Nepotiebuje séitat, nepotiebuje mu poklepavat kladivkem
na hlavu — stac¢i spoléhat na jeho inteligenci ...*

Film Byt a muzikal Sliby chyby je nad jiné vymluvnym piikladem této nepolopatistické,

naznakové, decentni poetiky: misto explikativnich dialogt sta¢i ukéazat kli¢ (ten pravy i ten nepravy),
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pudienku s rozbitym zrcatkem, tenisovou raketu, kterd poslouzila jako cednik na nudle ... A co

vSechno je v téch okamzicich feceno!

FRAN: Co je?
CHUCK: To zrcétko ... je rozbité.

FRAN: J& vim. Mné to tak vyhovuje. Odpovida to mému rozpoloZeni ...

To byly ty rezisérovy povéstné ,,zkratky* - soucasti uméni, jak vypravét pribéh.

Osm let po veleuspésné premiéte filmu Byt (1960) mél na Broadwayi premiéru muzikal Sliby
chyby (1968), divadelni podoba Bytu. Autorem jevistniho scénafe byl Neil Simon, kterému v té dobé
bylo kolem ¢tyficeti a ktery mél povést autora tspéSnych ¢inohernich komedii (Bosé nohy v parku,
Podivna par, Zlati hosi, Zajatec druhé avenue, Hodny pan doktor), ale i muzikalovych libret (Sweet
Charity — podle Felliniho filmu Cabiriiny noci). Tenkrat, na konci Sedesatych let, se fikalo, Ze na
Broadwyi to vypada, jako by tu byl permanentni festival Neila Simona, hitpardda jeho divadelnich
kasaStykt. Pro jevistni adaptaci Wilderova arcidila byl tedy autorem nad jiné povolanym: nejenom
proto, Ze se vétSina jeho her odehrava v New Yorku, ale také a zejména proto, Ze Simonlv humor je
stejna krevni skupina jako humor Wildertv a Diamondiv.

Na prvni pohled je pfispévek Neila Simona k tomu, aby se z Byfu stal muzikal, minimalni,
nepatrny: kdo zna Wildertiv film, najde tu vlastné vSechno tak, jak to bylo na platn¢; takze je
s podivem, pro€ je jako autor libreta uvadét Simon a ne Wilder s Diamondem. OvSem to, ¢im Simon
ptispél, je velmi dulezité, nezaménitelné a prozrazuje mistrovskou ruku zkuSeného dramatika.
Samoziejmé: nemohl dat svému libretu pohyblivost a dynamiku filmové kamery; dal vSak svému
jevistnimu dilu pohyblivost vnitini. Ptipsal scény, v nichZ se na jevisti jakoby zhmotituje vSechno to,
co si hlavni hrdina Chuck Bellock pfedstavuje; vSechno to, o ¢em pfemysli a o ¢em jenom sni.
Konfrontace toho, co by mélo byt, kdyby to bylo, jak si hrdina ptedstavuje, s tim, co je ve skutecnosti,
dava medii Sliby chyby dalsi a o néco hlubsi rozmér; a co vic: zvysuje jeji komicky, humorny ucin.
Kromé vseho jiného pfipsal Simon ustfednimu hrdinovi zbrusu nové monology a vyuzil tak naplno
toho, co film nema a ani mit nemiize — moznost pfimého kontaktu s publikem, moznost oslovit
publikum tvaii v tvar.

A ted’ si dejme dohromady, kolik tviir¢i invence bylo vlozeno do textu, na jehoz zakladé¢ mame
vytvofit nasi inscenaci. Nejprve osm meésicti prace u stolu, kdy Wilder s Diamondem dnes a denn¢
»potili krev a vodu®, pak tfiméesi¢ni iniciativa béhem natdeni. A nasledny tviréi podil Simontv
textatsko-skladatelské dvojice Hal David a Burt Bacharach, kterd dala hie Sliby chyby to, co déla
muzikal muzikélem: pisnicky.

To dva, to je dobfe sehrany tym, na sklonku Sedesatych let zndmy jak z gramofonovych desek,

tak z televizni obrazovky a z filmu. Sliby chyby byly jejich prvni vylet z Hollywoodu na Broadway
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a z filmu do divadelniho muzikalu. Nesou neklamnou pecet’ jejich stylu a jejich osobnosti. A také
doby, v niz tento muzikal vznikl: rok Sedesaty osmy, nezapomenutelny! Na slovo vzati znalci soudi, Ze
po Bernsteinovi a jeho West Side Story a pred Sondhaimem je Bacharach vlastné druhd injekce vazné
moderni hudby do zil amerického hudebniho divadla; Ze v Bacharachovi jako bychom slyseli ozvény
z Prokofjevova Romea a Julie ¢i klasické symfonie, a zdroven i poueni z rockové hudby a ohlasy
Beatles. Pravem bylo fec¢eno, zZe Bacharach se neboji zvysit ponékud hladinu decibelt (i kdyz zdaleka
ne tak, jak je dnes v kraji zvykem), ale to vSe snad jen proto, aby tim pusobivéji vyznéla prekrasna
pisen Navzdy lasce sbohem dam, jen skytarou a v pianissimu a teprve postupné gradujicim
orchestralnim doprovodem ... Ano, ta hudba ve svém kontrastu hluku a néhy podivuhodné
koresponduje s naSi komedii a s jejim celkovym smyslem, s jejim cudnym, nevtiravym poselstvim.
Atsi jednotlivé faze a epizody tohohle pribéhu plisobi sebevic amoralné a cynicky, konci lidsky
opravdovou moralkou bez moralizovani.

Sliby chyby jsou piib&h o dobru a zlu, prodejnosti a Cistoté, ale pfibch zdaleka ne cernobily.
Wilderova a Simonova love story je pfib¢hem o lasce, které nelze véfit vSemu a vSem navzdory. Je to
zaroven komedie o zivotnich porazkach a prohrach, a pfece jen i o slavném laskyplném vitézstvi. Kdo
by pohrdl happyendem, zvlaste¢ kdyz je tak dimysln€ ptfipraven autory, rezisérem, ale i libretistou,
textafem a skladatelem?! MuzZete se pii ném pochechtavat a pfitom si tajné utirat slzy; tajné, protoze to

nejsou jen slzy smichu. Sliby chyby jsou divadelni hrou, které neni nic lidského cizi.
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